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Oltre I'“architettura di guerra®. La mia prima opera, |3 discoteca BOLS (vedi
Abitare, luglio-agosto 1999), & conosciuta soprattutlo come un™architattura di
guerra”, un tema facilmente "consumabile” e quindi molto vendibile da parte dei
mass media che, essendo predisposti al facile sensazionalismo, =i sono soffermati
solo su questo aspetto, senza approfondirio. Si @ trattato di un modo di esordire che,
Piu tardi, si & rivelato per me controproducente, quasi imbarazzante, perché non tene-
va conto della mia formazione e degli obiettivi pid ampi che mi poneva fin dai tempi
dell'universita. All'epoca non mi ero assolutamente fissato su Beirut, e non ko sono
NEMMEND ofd, CI 50n0 molte altre problematiche che mi interessano. In realts BO18,
come del resto i ristoranti Centrale e Yabani (vedi Abitare, settembre 2002 & RIUENG
2003), non sono edifici cosl importanti, non sono. & non hanno mai preteso di es

sere, monumenh. Sono “volgan” locali pubblici, prodotti del contesto attuale e non
rappresentazioni del passato, @ quindi non funzionano come proiezion) allarmisti-
che o patetiche, Mi preme mollo precisario perché non vomei essere considerato un
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Bermord Khoury (Beirut, 1948)
si loursa alla Rhode lsland
School of Design di New York
e vincs, nel 1993, un master
ad Harvard. Alla fine dello
guerra civils terna in Libono,
dove si dedica o una proget-
tazione sperimentale che gia
evidenzio I'approccie conte-
stuale alla citta & lo scardina-
mento della concezions fradi-
zionale dell’architettura - of-
tenulo atiraverso il dinami-
smo meccanico & il ricorse al
linguoggic dei nuovi media
light-tech - che costituiscono
lo specificita della sua ricerca.
Mol 2001 gli viens conferita la
Menzione d'Onore del Premio
Borromini, menire, nel 2003, la
galleria Asdes di Barlinoe gli de-
dica la prima mostro persona-
le, “Plan B. Projects in Bairut”.
Esemplan del suoe approccio
alla scola urbana, | progetti di
concorsos per la Morina di 54
Georges o FAUB [entrombi o
Beirut] & per il recuparo del
quartierse indusiriale berline-
so di Plefferberg (non realiz-
roto). Recente vincitore del
concorso per il Fintas Market
in Kuwail, si sta occupande di
numerosi progetti di carattere
architettonico & urbane in Li-
bons & all’sitero. E.F.




“architetto della puerra™, dal momento che questo non & un tema
centrabe ded muo lavonn &

& mai frattato di una scelta programmatica ma dell

di un approccio contestuale all*architeltura, in cui credo.

Contesto, métissoge disciplinare e contemporaneita. || cor

cetlo di riproducibilitd non mi ha mai interessato - intendo la n-

producibilith fisica, materiale de: miei progetl — perché va nella
direzione opposta a quella della contestuahizzanone, Un proget
to, secondo me, non pud esisters che in un Igo & 1N una SIu-
rione mollo specifici. Un altro tra 1 temi ncorrénti nel mio lavoro
i quello dell'innovazione tipologica e del méfissae disciplinane,
il ricorso a linguage differenti da quelli canonicy, Infatt, ha Fim-
pressione che la nostra disciplina tenda a essere autoreferen
ziale, ad arenarsi in un “circuito chiuse” in cui I"unico referente
& I3 stonia dell’architellura stessa, & questo propositao, g da po
mi anni Ottanta Jean Mouvel sosteneva che il futuro dell’anch
tettura non sard architettonico™. Una frase mollo semplice che
riprende in parte 1 concetti di Paul Virilio, ma che nitenga lhumi-
nante. L'architettura non potrd pid essere prigioniera della mate
nia, oggn va butto verso la “dissoluzione”, Ninfimitamente p
miniaturizzazione, Questo impone un ripensamento sulla

la costruzione e la solidita. Ho I'impressione che finora in archi
fettura questo problema sia posto solo in maniera melalonca, ira
clizponabe, Hon i ncor un wero fransfor? nello spazo delle nuows

@ n questa pagins tecniologee, ma realizzando effetti “scenografici”, visivi. Riter
e in quells precedente:

" che lo spazio, attraverso Uintroduzione di concelh come I"accelera
Fintas Market, Kipsad

Fione @ la percezione, possa esistere ben al di La della sua sem

plice definizione maleriale. Gid in alcuni mig progett
Ottanta e Movanta - Program Trading Development, Evoling .
Architecture in Dpposition — avevo affrontato, in modo e
& chiaro, questa volontd di operare attraverso trasposizioni. MNel
progetto di Plefferberg, a Berlino, con un piano hinangano & in un
conlesto reale, la verifica si @ tradotta in termini pratici. Pr
quella occasione ho cercato di instaurare una relazione fra la o
struzione fisica del programma e quella parallela di un portale vr
tuale, che “traduceva” in Internet le carattenshiche del Sio: &
w This and previous page: costruzione elettronica “informava” ['architettura e wiceversa
Fintas Marked Ko Dettaglic ed effimero. Nelle mie prime Iré opere realizza
potuto progettare gli interni fing al monimd dellagha, ma s e tral
{ato di occasion eccezionali, quasi di un lusso, Da questo punto
di wista, un architetto che ammirg molto & Carlo Scarpa, perché @
sufficiente un centimetro quadrato di una sua qualsias! opera per
riconoscerne o stile. Ma non si pub dimenticare che lavoriva m
un'altra epoca, gquests “controllo plobale™ oggi non sempr
sibile. Per esempio, nel mio recente progelio residendiale per

Saih, ho reahzzato soltanto |a “scooca™ architetbonica @ 1a 5

ra, mentre altn progetist, amval dopo di me, S SN0

diella destribugions e della suddsone inlerna dea

tamenti. lo ho cercato di foemulare un®architettera di qualita
nostante 'impossibilith di controllare gl span abitabab, gl intes-
ni, che non sono quindi direttamente riconduc ibili al mio linguag-

gio architettonico. GQuesto per quanto nguarda | discorso del gl
tagho. Per il problema dell’ effimera”, polrer dire che, di fatto,
qualsiasi edificio lo & se paragonato alla natura delle cose, 5o
prattutto di questi tempd, Senz’altro fino all’Ottocento nel mo
mvemto in cui 51 costruva 51 aveva lillesione 3 Farlo per Pelemita

g ]t

Questa concezione non & pil attuale, ogni edificio & pensato per i

momento presente, nsponde a un inskeme di criten & parametn che
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guranone, da parte della commitbenza, delle mutazicn future. L2
mia unica archibetiura che in sei annd non € mai stata toccala, nem
meno per restaurara, & la B0O18. Mel progetto dello Yabani, inwece,




& stato modificato il sacondo piano interrato, dove c'era il bar, alla
cui realizzazione mi ero opposto fin dall®inizio, perché la sinergia
tra | programmi non éra chiara: il piano del bar mi sembrava una
ripetizione di quello del ristorante, @ molto meno interessante.
(uesto spazio, che non & mai stato realmente vivo, alcuni mesi fa
& stato sostituito da un ristorante marocching. Comunque, per me
il vero progetto si fermava al primo livello interrato, e questo non ha
subito cambiamenti, & tale e quale a come lo avevo disegnato.
All'interno del Centrale - edificio realizzato in pochissimo tempo
& dove abbiamao spinto all'estremo |a nosira “finzione”™ architetto-
nica, Il nostro scénario - il grande, unico, tavolo era di fatto una
“manipolazione” ardita nel contesto della tipologia consolidata del
restorante, eravamo consapevoli di comere un rischio, Dapo un po’
la gente ha avuto una specie di controreazione, @ qualcuno lo ha
boicottato: quel tavolo ha suscitato una contestazione che & anda-
ta ben al di 1a di quello che awei potuto immaginare. o, a quel pun-
to, sared anche stato disposto a fare qualche passo indietro, ma poi
mi S0no reso conto che era impossibile, non trovavo soluzioni. So-
no cosi intervenuti direttamente i proprietan, il tavolo & stato elimi-
nato & lo spazo modificato, reso puramente commerciabe, |l para-
metro dei criten finanzian ha quindi prevalsa, ma in fondo & norma-
e, tutta I"architettura & sogpetta a questi processi di cambiamento.
Tipologie del guetidiane. Come accennavo, credo in un'archi-
tettura che, di fatto, sia un prodotto di cib che succede nel mondo.
Sono quindi particolarmente interessato agli spazi commerciali,
alle banche, ai ristoranti, alle industrie, insomma a tuth quei lug-
ghi in cui quotidianamente succede qualcosa, e molto meno al-
le ipologie “commemaralive” — per esempio, | musei - che nel
mondo in cui viviamo non mi sembrano essenziali, come futto ci
che & troppo monumentale @ stituzionale, Philippe Starck, che ha
recentemente tenuto una conferenza a Beinut, mi diceva a questo
proposito che ritiene di non essere capace d'imporre, o, il 500
lavoro negli “spazi abitativi quotidiani®, e di essere maolto pid si-
curo di poterlo fare in “spazi di transito” destinati al tempo libe-
ro, come holel e nistoranti. Condivido questi concelti anche se, per-
sonalmente, quello degli spazi quotidiani & un tema che mi inte-
ressa molto, v fatto, trascomamo be nostre vite in luoghi nodosi e
inadeguati, perché le loro tipologie sono mollo rigide, congelate.
Al contrario, anche nell"abitazione ci dovrebbe essere una com-
ponente di innovazione creativa, cosi come nei luoghi di lavoro,
un tema su cui nessuno di fatto si sta applicando rigorosamente.

Bernard Khoury (b, Beirut,
1968) groduated of Rhode Is-
lond School of Design in New
York and did o Masters de-
gree at Horvard [1993). Al the
end of the chvil war he retur-
ned ko the Lebanon and begon
work on sxperimental projects
which already exemplified the
contexival opprooch to urbon
design ond the breck-up of
troditional architectural con-
cepls = using mechanical dy-
namism ond the languoge of
the new light-tech media -
that are the hollmorks of his
research. in 2001 he won the
Honorary Mention of the Bor-
remini Prize [Rome], ond, in
2003, the Aedes gollery in
Berlin hosted his first one-maon
show: “Plan B. Projects in Bei-
rut”, Examples of his urban-
scale work include the com-
patition projects for the St
Georges Morina and AUB [both
i Beirut) ond the rehabilitation
scheme [never realised) for
the Pfefferberg industriol dis-
frict in Berfin. Khoury recently
won the compelition for the
Fintas Market in Kuwait, and

is currently busy with o num-
ber of architecture and urban

design projects in the Lebanon
and other countries. E.F.

& In quesls paging: progeio
per il recuparg del Quartiera
industriale i Plefferberg, Berling,

o Thiz page: redealivtation

scherme for ihe Plefferberg
indusfrial disfrct, Berdir,
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Per quanto mi riguarda, ho allestito il mio studio in uno dei pochi
edifici di Beirut dov'é possibile un'interazione visiva tra interno ed
esterna, in contrapposizions al concetto comente di chiusura come
sinonimo di privacy. di intimita. Concludendo, non vormei essere
considerato neppure " architetto dei locali pubblici®, anche sa
credo che, comunque, ci sia molto da imparare anche progettan-
do questo tipo di spazi. Ma ora vorrel realizzare scuoke, universita,
ospedali, abitaziom e uffici, approfondendo una ricerca che esu-
li dalle tipologie cormenti,

Lavori in corso. Oltre alla filiale della BLC di Chitaura, sto pro-
gettando la sede della Banca Al-Mawanid 2 Wadi Abou Jamil, nel-
I'area centrale di Bearut i cul stanno lavorando anche Giancarlo
De Carlo e Philippe Starck. Si tratta di un progetto istituzionale,
in Cui propongo una struttura con una corte centrale & un grande
ascensore metallico sul prospetto principale, che & curvilineo, 11
resta dell'edificio & in pietra, con lastre che, ructando, permettono
alla luce di penetrare all"interno dell’edificio. Ho anche appena vin-
{0 un CONCOMSD per un centro commerciale in Kuwait, in un temre-
no desertico circondato da autostrade. Ditre agli spazi comimer-
ciall, bisognava realizzare una 2ona per attiata miste, una moschea
& un'area verde. Noi ci siamo iméentati una grande piattaforma
con un enome parcheggio, perché "amivo in auto & parte inte-
grante del nto dello shopping, Guindi, di fatto, non 51 vede 1"edi-

ficio, ma una piattaforma con un cilindro centrale, comispondente
Y
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o
al mall, che all'interno ospita una specie di "oasi”. L'esterno di-
venta un‘installazione di fand-art: I'effetto “grafico™ & ottenuto
con vernice dorata. La moschea, orientata verso la Mecca, co-
stituisce I'unico oggetto disassato rispelto alla trama grafica
del parcheggio. A parte I"“0asi”, la distribuzione degli spazi
commerciali all'interno del complesso segue una tipologia stan-
dard. Alla fine del mall, perd, si trova una torre, percorsa da un
binario con un "vagone™ che accelera fino a superare i 160
krm/h in pochi secondi, permettendo la visione del deserto e co-
stituendo il mio “luna park™, Da cosa nasce questo progetto? Non
volevamao realizzare un'immagine “all’americana™ e dissimula-
re "attivita dello shopping, come se il consumismo non doves-
sg avere una sua specifica tipologia. Tra I'altro, in Kuwait lo
shopping & veramenle uno degli sport nazionali, quindi non
avrebbe senso imitare Salt Beach o I'art déco o un villaggio egi-
ziano. Abbiame cosi deciso di evidenziare questa componente il
pil possibile, celebrando esplicitamente 1" arte del consumo”.
Sond anche incaricato del recupero del complesso del City Center
in place des Martyrs a Beirut, un ex teatro che costituisce una del-
le icone visive della cittd. Ne awolgerd la rovina, crivellata dai
colpi, con delle impalcature, che ne impediranno la percezione
globale conferendo una sensazione di precarietd. GIi unici ele-
menti esterni fissi saranno gli impianti, il che permetterd un uso
flessibile delle facciate da parte dei futuri operatori. Simbolica-
mente, il mio progetto rimanda al continuo metabolismo della
citta contemporanea, carattenizzata da un incessante e fittizio
processo di distruzione e ricostruzione.

& In quests pagina: chb-dsooleca
BO18E, Karanting, Beirul,

# This page: BOIE club-
discoihaedque, Kvanting, Baeiren.

Beyond “war architecture”. The first building | did, the
BO18 discotheque (see Abitare, July-August 1999) is general-
ly labelled “war architecture”. This sound-bite term suils the
sensalion-hungry mass media down to the ground because it
goes down easily and they don't have to dig any deaper. De-
buting in this way furned out to be counterproductive and al-
most embarrassing because it took no account of my training
and the wider obyectives 1'd been setting myself since | was at
umiversity. | wasn't obsessed by Beirut in those days, and I'm
not now. There are many other issues that inferest and concern
me. In realily, BO18 and the Centrale and Yabani restaurants
(see Abilare, September 2002 and June 2003) aren't very im-
portant buildings: they aren™, and have never claimed to be
monuments. They are “ordinary” social venues, products of lo-
day's situation, not representations of the pasl, and they were
never infended to function as alarmist or sentimental projec-
tions of reality. I'd like to stress this because | don't want o be

KHOURY
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lypecast as a “war architect”. War isn'l a central issue in my work.
I may have tackled it in some of my projects, bul never on a
systematic basis. It was the outcome of a contextual approach
to architecture, which is something | do befieve in,

Context, interdisciplinarity, contemporaneity. The concept
of reproducibility - by which | mean the physical reproducibility
of my projects - has never interested me because it leads in the
apposite direchon o contextualisation. | think & project can only
exist in a very specific place and situalion. Anather recurring
theme in my work is lypological innovation and cross-discipli-
nary design using unorthodox [anguages. My impression is that
archutecture is becoming increasingly self-referential, increas-
ingly stuck in a closed loop whose sole referent is the history of
architecture itself. Jean Nouvel was already saying in the early
1980s that “the future of architecture will not be architectural™.
It’s a pretty bald statement that partly reprises some of Paul Viri-
lie's concepts, but | think it’s illuminating. Archilecture can no
longer be a prisoner to physical matter. Everything today is meving
towards “dissolution”, miniaturisation, the infinitaly small. This
means we have o retfink things like scale, construchion and so-
lidity. My impression is that up o now, in architecture, this ques-
fion has only been posed in a metaphorical, iraditional way, There
has been no genuine transference of new technology into space,
just arange of “scemic” visual effects. By introducing concepls like
accederation and perception, | iink space can lake on features that
1o way beyond any simple physical definition. In some of my 19805
and "90s projects - Program Trading Development, Evolving Scars,
Architecture in Opposition - | was already explicitly coming to
terms with this desire lo work using these procedures. In the
Plefferberg scheme in Beviin, with a budget and a real context o
work i, the test became a practical one. In that particular case
I tried fo estabiish a refationship befween the physical construc-
tion of the scheme and the parallel creation of a virtual portal
that “translaled” sife features in Internet terms. Electronic con-
struction “informed” archilecture and vice versa.

Detail and ephemerality. In my first three constructed build-
ings | was able fo design inlteriors down lo the last detail, but
these were exceplional cases, luxuries almast. From this point of
wiew, one of the architects | admire very much is Carlo Scarpa,
because just a square centimelre of any of his buildings is
enaugh fo recognise his style. Bul don't forget that he was work-
ing at a different time, and that this kind of “total control” isn't
aiways possible now. For example, in my recent Saifi housing
project [ did just the architectural “shell” and the frame, while
other archilects who came along after me did the layout and in-
ternal division of the individual apartments. | tried to do quality
archrtecture, despite the impossibility of being able lo control
what the interiors, the actual living spaces, were like. So there
was no direct link between the interiors and my architectural style.
So much for delail. As for ephemerafity, I'd say that any building
15, de facto, epherneral if you compare it lo the way things are, es-
pecially nowadays. Until the 19th cenfury, people did have the
illusion that when they built something, they were building for
elernily. This is no fonger the case. Now each building is designed
for the present and meetls a sel of crileria and paramelers that are
valid now, given that clients have no clear idea of how things might
change in the future. The only one of my buildings that has never
been touched in six years, not even lor restoration, is the BO13,
whereas the Yabani restaurant has been allered on its second un-
derground level, where the bar used to be. | was against having a
bar there in the first place because the synergy between the pro-
grammes wasn't clear. To me the bar level seemed a repetition
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Age [is ¢, which had never really come alive, was replaced

by & Mo i restavrant, Amway, fo me the real design ended

af the first underground level, and s has never changed. It's

exacity the way f ifes SR riexd ff. dnsiole fhe Candrale - of weers Doelf o

record fime and we carmed oo arcivtectoral fickion, ou

to exlremes - [he "l:j' ill'lpfll' labile was a |"f.-i.rfrh£' TaEm J'.:‘-!.'l'-:'l'!-'l.'-"l':"-
of the standard restaurant context, ane 1 e R I W@ FLU 17
k. Affer a while, people reacted against i and some slopped
ing fo the re staurant, That table aroused much greaber feal-

ing Hthan [ would ever have Mhought po e, Al thal slape ! wonld
ewen have been willing fo backirack a fitthe, but then | realised
I see no salufon fa the problem, 5o

fable was removed and the

~arrmercial one. Thirs, financial consid

i that'’s really quite normal, Al arcin
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Typologies of everyday life. As | saud earlier, | believe that
architecture shopld be a product of wihal is happering m bhe world,
0 1'mr especially interested i
and worksl
happens every day
ralive
thimk are essenfal o the world we Inee in, like everytiung else hat

resstaurants ops - all those places where someliing

and m fess gnleresied m "COMITETTIO

beilding lypes - museums, for example — witich | don't

is monumental and instifulonal, Pinlippe Starck, who recentiy
pave a lecture in Beirul, lold me thal he now leels mcapabile of

imposimg his work on “everyday living spaces” and much maore

capabile of doimg | in “fransifion spaces” infended for lersuve, Inke

hotels amd restavrants, |share these ideas, even i}

sonally very inferested in everyday spaces. The reality is thal the

spaces we spend our fives in are boring and unsalisfactory be
cause thew ypologies are extremely rigid, “frozen™ m firme. { lnrnk
that living spaces should also be innovalive and crealive fo & cer-

tain exlent, just as offices should be, tholgh no-one is daking fus
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